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Sodobna krajina / Moderne Landschatft,
53,3x22,2x5,6cm (76 x 64 x9
¢m), 2015, kolaz, obarvan les, kovina,
plastika / Collage, Farbholz, Metall,
Kunststoff.




Arhitekton in nove razseznosti smeri B

Likovne objekte Petra Marolta odlikujeta velika zgos¢enost in
preprostost, ki ucinkujeta kot vsebinski del zasnove in ne le kot
posledica umetniske redukcije. Pri vZivljanju v njegove likovne
stvaritve kot pri njihovem ocenjevanju ni dovolj iskati le zunanjih
znacilnosti oziroma izraznih komponent, ki so s prostim ocesom
najprej vidne, temvec je potreben poglobljen uvid v kompleksno
zasnovo objekta, v odnosu do prostora in do ustvarjalno znacajnih
agensov. Sele z razumevanjem vseh udelezenih komponent
udejanjenega objekta lahko pocasi dojamemo Maroltov
ustvarjalni koncept.

Avtorjevi objekti delujejo kot izrazito oblikovalsko zasnovane
kompozicije, sestavljene iz raznih rastrov, kontrastnih intenzivnih
povrsin in sencenih linij. Nehote nas spominjajo na oblikovalske
reSitve eksperimentalne smeri B, ki jo je na takratni Fakulteti za
arhitekturo, gradbenistvo in geodezijo v Ljubljani (ob ustaljeni
arhitekturni- smeri) v Studijskem letu 1960/61 uvedel prof.
Edvard Ravnikar. Svoje lastno vedenje in znanje o oblikovanju
je mocno naslonil na izrocilo $ol Bauhaus in Hochschule
fiir Gestaltung v Ulmu. Oblikovalska smer B je spodbujala
Studente k eksperimentalno-raziskovalni metodi dela oziroma
k sistematicno-analiticnemu pristopu pri oblikovanju izdelka.
Tako kot pri oblikovanju vizualnih komunikacij Studentov smeri
B, kjer je prihajala v ospredje predvsem govorica rastrov, barvnih
in strukturnih zamejitev, abstraktne stilizacije, kolazev ... lahko
podobne resitve opazimo tudi pri nekaterih Maroltovih umetniskih
objektih. A pri slednjih gre za mocan poudarek pri dolocanju
natancne analize odnosa objekta do prostorskih razseznosti,
vsebine in precizne barvne obdelave - patiniranja.

Marolt najveckrat ustvarja v mesanih tehnikah: akrilna barva
na les, papir, v kombinaciji z barvnim lesom, kovino, plastiko,
papir masejem ... s ¢imer oplaja svoje likovne objekte. Pri
obdelavi likovnega dela kombinira razlicne tehnike in materiale,
a les vendarle ostaja ogrodje oziroma, kakor sam pravi, osnovna

konstrukcija prostorskega artefakta, ki mu omogoca vec svobode
inigrivosti.

Znacilnost Maroltove likovne govorice je skrbna tektonska
gradnja likovnega objekta oziroma pocasno kopicenje
kompozicijskih skladov. Nedvomno avtor kot izSolan arhitekt
pri umetniskem ustvarjanju izhaja iz svojega strokovnega
podrocja, saj ne glede na teznjo po abstrahiranem likovnem
izrazu, ki jo udejanja na posameznih partijah svojih kompozicij,
vselej nastopajo tudi jasni geometrijski, arhitekturni poudarki.
To je zlasti opaziti v delih, kot sta Sodobna krajina (2015,
kolaz, obarvan les, kovina, plastika, 53,3 x 22,2 x 5,6 cm) in
Polje G krajine duha (2015, kolaz, obarvan les, kovina, 54,2
x 39,0 x 3,8 cm), kjer nam avtor podaja v osnovi analizo
nekega imaginarnega urbanega prostora, iztrganega iz
naravnega okolja, zdruzeni posamezni elementi pa nas s svojo
sugestivnostjo popeljejo v urbane krajine, prepoznamo vodne
kanale, trge, javne stavbe ...

Maroltove t. i. preoblikovane krajine res spominjajo na krajinske
motive, na katerih pa je poudarjena Cista likovna problematika,
sicer ne v tako ekspresivnem kot predvsem v formalnem smislu.
Gre za vprasanje komponiranja velikih ploskev ter komponiranja v
tektonskem in barvnem smislu. Njegovi likovni objekti ucinkujejo
na gledalca najprej s povrsino oziroma obliko, ki je Ze v zacetni fazi
samostojna vrednota. Ni vazno, ali se na njej pojavljajo taksni ali
drugacni zapisi, barvni premazi ... vedno bo dana osnovna realna
povrsina oziroma oblika tista, ki bo prva nagovorila gledalca.

Pri nekaterih vegjih, kompleksnejsih kompozicijah, polnih izredno
natancno izdelanih detajlov (Nosilka, 2015, obarvan les, 23,8
x 54,4 x 10,3 cm), ki bi lahko ucinkovali kot Cisto samostojni
estetsko likovni elementi, avtor ocitno zajema iz bogate zakladnice
konstruktivisticnih prijemov likovnega jezika, ki zapoveduje, naj
bo vsak posamezen sklop sam zase zakljucena celota. Nekatere
objekte, na primer Ogenj (2017, obarvan les, 51 x 38 x 4 cm),



lahko dojemamo tako v vertikalni kot tudi horizontalni prezentaciji.
To dopuscajo njihove iz osnovne ploskve rastoce forme in odnos
objekta do prostora, ki ga avtor najveckrat dojema kot del samega
umetniskega objekta. Prostor, kjer se objekt prezentira - ostenje
oziroma podstavek, se po vzoru suprematizma s tem nanasa na
neskoncen prostor, ki ni del nekega neposrednega okolja. Ravno z
moznostjo spreminjanjagledalcevegazomega kotalikovni predmet
in njegovi sestavni deli privzemajo presenetljivo raznoliéne znacaje
oziroma gledalec dobi v prostoru bogat vizualni vtis.

Tako avtor svoje objekte dobesedno gradi. Temelj vsakega izmed
njih je trdno kompozicijsko jedro. Sele ko ima zgrajeno trdno
kompozicijsko osnovo z medsebojno umerjenimi prostorskimi
odnosi in prevlada hotenje po redu, dodaja barve, sence oziroma
patino, casa preteklosti, preko katere se kaze moc sile narave
oziroma prebiramo simboliko znamenj likovnega dela.

Marolt je preko likovnega raziskovanja priSel do ugotovitve, da
barva mehca obliko, zaradi ¢esar slednja izgublja togost oziroma
pride do dematerializacije volumnov. Ravno patinirana vibrajoca
povrsina njegovih objektov, najveckrat v indijansko rdecem
ali ultramarin barvnem odtenku, nakazuje mozne nadaljnje
razseznosti oblikovalske smeri B, ki pa je uporabljala za arhitekte
tipicne predvsem plakatne Ciste barve. V vertikale in horizontale
opete ploskve z rahlo razgibano povrsino so pri Maroltu ritmi¢no
barvno usklajene, saj skrbno kombinira premisljene oblikovne
in koloristicne akorde, ki imajo na trenutke tudi poudarjeno
iluzionisticne teZnje ustvarjanja nove prostorskosti. Obdelana
povrsina objekta je dobila v oteh Petra Marolta tudi izrazito
kultiviran izraz. Ti objekti, kakor pravi avtor sam, izhajajo predvsem
iz pomena razmerja sencnosti prostorov, s katerimi se je spoznal
preko proucevanja tradicije estetike oblikovanja prostorov z
Daljnega vzhoda - znacilno je, da je prostor oblikovan tudi na
simbolni ravni, kjer je oblika pred barvo. To je lepo nakazano na
delu Stebri mesecine (2017, kolaZ, akril na papir na les, 46,5
x 28 x 6,7 cm). Avtorju je kot izhodisce sluZilo razmisljanje o
prisekanem stoZcu iz peska, ki v zenovskem vrtu s pograbljenim
peskom v ¢asu polne lune odbija lunine Zarke v prostor in oZarja
okolico.

Pri tem se avtor odmika od koncepta osnovnega oblikovanja in
samega arhitekturnega. Maroltovi objekti delujejo kot odmev
avtorjevih misli in besed, ki gledalcem asociativno oziroma
simboli¢no odkrivajo zgodbe ¢loveskih obcutij o nostalgiji
za starimi dobrimi Casi, ki se ne bodo nikdar vec vrnili. Vecna
simbolika kroznice, spirale, mostu, vzmeti, ognja ... konkretne
in splosno sprejete metafore so osnovna vsebinska vodila
ustvarjalnega procesa, s katerimi opozarja na vecne resnice o
minljivosti in eksistenci.

Avtor je potemtakem tudi premisljevalec oziroma raziskovalec
odnosov, razmerij oblik, materialov in barv ter njihovega
soucinkovanja ob sopostavitvah v likovnem prostoru. Peter
Marolt skrbno izbira detajle, jih premilieno kompozicijsko
umesti in preobrazi sam motiv v zanimivo likovno celoto. Pozoren
je na razli¢ne likovne strukture, barve, odtenke patine, na rastre,
na nakljucno nastale oblike. Ravno zaradi tega so njegove
prezentacije likovnih objektov avtorske stvaritve same zase. Nic
ni prepusceno nakljucju ali Cisti improvizaciji. Gruca objektov je
oblikovana tam in zato, ker je avtor tako obcutil in jo kot tako Zeli
predati obcinstvu.

Aljaz Pogacnik,
Gornjesavski muzej Jesenice



Polje G krajine duha / Feld G der Landschaft des Geistes, 54,2 x 39,0 x 3,8 cm (76 x 64 x 9 cm), 2015,
kolaZ, obarvan les, kovina / Collage, Farbholz, Metall.



Vertikala / Vertikale,
62,8 x 43,3 x 13,9.cm, 2016,
obarvan les / Farbholz.




Architekton und neue Dimensionen der Richtung B

Kunstobjekte von Peter Marolt zeichnen sich durch hohe
Verdichtung und Einfachheit aus, die wie ein inhaltlicher Teil des
Entwurfes wirken und nicht nur wie die Folge der kiinstlerischen
Reduktion. Bei der Einfiihlung in seine Kunstwerke, sowie bei
Schatzungen und Bewertungen seiner Werke, reicht es nicht nur
die duBeren Merkmale bzw. Ausdruckskomponenten zu suchen,
die mit bloBem Auge sofort zu erkennen sind. Nétig ist eine tiefe
Einsicht in den komplexen Entwurf des Objektes in der Beziehung
zum Raum und zum schopferischen, charakterfesten Agens. Erst
wenn man alle beteiligten Komponenten des verwirklichten
Objektes versteht, kann man langsam auch das schopferische
Konzept von Marolt verstehen.

Die Objekte des Kiinstlers wirken wie gestalterisch entworfene
Kompositionen  aus  verschiedenen  Rastern, intensiven
Kontrastoberflachen und schattigen Linien. Ungewollt erinnern
sie uns an die gestalterischen Losungen der experimentellen
Richtung B, die an der damaligen Fakultat fir Architektur,
Bau- und Vermessungswesen (neben der etablierten Richtung
Architektur) im Studienjahr 1960/61 von Prof. Edvard Ravnikar
eingefiihrt wurde. Sein Wissen und seine Kenntnisse (iber
Gestaltung beruhen auf der Schule Bauhaus und Hochschule
fiir Gestaltung in Ulm. Die ,Studienrichtung B Gestaltung” hat
die Studierenden zur experimentellen Forschungsmethode bei
ihrer Arbeit bzw. zum systematisch-analytischen Ansatz bei der
Gestaltung des Produktes motiviert. Bei einigen Kunstobjekten
von Marolt kénnen wir ahnliche Losungen finden wie bei der
Gestaltung der visuellen Kommunikation von Studierenden der
Studienrichtung B. Im Vordergrund standen vor allem Raster, Farb-
und Strukturabgrenzungen, abstrakte Stilisierungen und Collagen.
Bei Marolt geht es um eine starke Betonung der Bestimmung und
der genauen Analyse der Beziehung des Objektes zu Dimensionen
des Raumes, zum Inhalt und zu der prézisen Bearbeitung mit
Farben, also der Patinierung.

Maroltarbeitet meistens in gemischter Technik: Acrylfarbe auf Holz,
Papier, kombiniert mit Farbholz, Metall, Kunststoff, Papiermasche

u. a., womit er seine Kunstobjekte veredelt. Bei der Bearbeitung
des Kunstwerkes kombiniert er verschiedene Techniken und
Materialien, aber Holz bleibt das Gestell bzw. wie er selbst sagt, die
Grundkonstruktion des Raum-Artefaktes, das mehr Freiheit und
Verspieltheit erlaubt.

Charakteristisch fiir die Sprache der Kunstwerke Marolts ist der
sorgfaltige tektonische Bau des Kunstobjektes bzw. die langsame
Akkumulation von Kompositionsteilen. Ohne Zweifel stammt die
kiinstlerische Schopfung des Kunstschaffenden, der geschulter
Architekt ist, aus seinem Fachgebiet. Denn unabhangig von seiner
Tendenz zu abstrahiertem Kunstausdruck, die er auf einzelnen
Partien seiner Kompositionen verwirklicht, treten immer auch die
klaren geometrischen und architektonischen Akzente auf. Das
merkt man vor allem bei Werken wie z.B. Moderne Landschaft
(2015, Collage, Farbholz, Metall, Kunststoff, 53,3 x 22,2 x 5,6 cm)
und Feld G der Landschaft des Geistes (2015, Collage, Farbholz,
Metall, 54,2 x 39,0 x 3,8 cm), wo uns der Kiinstler im Grunde
die Analyse eines imagindren urbanen Raumes vorlegt, deraus der
Naturgegend herausgerissen wurde. Die Vereinigung einzelner
Elemente fiihrt uns mit ihrer Suggestion in urbane Landschaften,
sodass hier Wasserkanale, Markte, offentliche Gebaude uvm.
erkennbar werden.

Die sogenannten umgeformten Landschaften von Marolt erinnem
an die Landschaftsmotive, auf denen die reine Problematik
der bildenden Kunst betont wird, und zwar nicht so stark im
expressiven, aber mehr im formalem Sinne: Denn es geht um die
Frage der Komposition von groBen Flachen und der Komposition
im tektonischen und farblichen Sinne. Seine Kunstobjekte wirken
auf den Zuschauer zuerst mit der Flache bzw. mit der Form, die
bereits in der Anfangsphase einen selbststandigen Wert hat. Es ist
nicht wichtig, ob sich auf der Fléche irgendwelche Eintragungen,
Farbanstriche etc. befinden. Immerwird die realistische Grundfléche
vorgelegt, die als erste den Zuschauer ansprechen wird.

Bei einigen groBeren komplexeren Kompositionen, voll von sehr
genauausgearbeiteten Details (Trdgerin, 2015, Farbholz, 23,8 x 54,4



x 10,3 cm), die wie ganz selbstandige dsthetische Kunstelemente
wirken konnten, schopft der Kiinstler aus dem reichen Fundus der
konstruktiven Griffe, also der Sprache der bildenden Kunst. Sie gibt
vor, dass jeder einzelne Komplex fiir sich selbst eine geschlossene
Einheit sein soll. Einige Objekte, zum Beispiel Feuer (2017, Farbholz,
51 x 38 x 4 cm), konnen sowohl in der vertikalen als auch in der
horizontalen Darstellung erfasst werden. Das erlauben die Formen,
die aus der Grundfléche erwachsen, und die Beziehung des Objektes
zum Raum, den der Kiinstler meist als einen Teil des Kunstwerkes
selbst erfasst. Der Raum, in dem das Objekt dargestellt wird -
die Wande bzw. der Sockel - bezieht sich nach dem Vorbild des
Suprematismus auf den unendlichen Raum, der aber nicht Teil eines
unmittelbaren Raumes ist. Wegen der Maglichkeit der Anderung
des Blickwinkels des Zuschauers iibernehmen die Kunstobjekte und
seine Bestandteile (iberraschend viele Formationen. So bekommt
der Zuschauer einen reichen visuellen Eindruck im Raum.

DerKiinstler bautwortwdrtlich seine Objekte. Der Grundbestandteil
jedes Objekts ist der feste Kompositionskern. Erst wenn der feste
Kompositionskern mit den gegenseitig kalibrierten rdumlichen
Beziehungen gebaut ist und wenn der Wunsch nach Ordnung
dominiert, figt er Farben, Schatten bzw. Patina (Vergangenheit)
hinzu. Dadurch wird die Kraft der Natur gezeigt bzw. die
symbolischen Merkmale der Werke in der bildenden Kunst.

Marolt hat durch Forschung in der bildenden Kunst festgestellt,
dass die Farbe die Form erweicht: Die Form verliert so ihre
Steife bzw. es kommt zur Dematerialisierung des Volumens. Die
patinierte vibrierende Fléche seiner Objekte, meist in der indianer-
roten oder ultramarinen Farbnuance, zeigt die mdglichen weiteren
Dimensionen der Gestaltungsrichtung B. Die Kiinstler dieser Schule
jedoch verwenden die fiir Architekten typische Plakatfarben, also
reine Farben. Die Flachen mit einer leicht bewegten Oberflache,
die in die Vertikale und Horizontale eingeheftet werden, sind bei
Marolt rhythmisch und farblich abgestimmt, denn er kombiniert
sorgféltig tiberlegte formschliissige und koloristische Akkorde,
die in einigen Momenten betont illusionistische Tendenzen des
Schaffens eines neuen Raumes haben. Die bearbeitete Flache hat
in den Augen von Peter Marolt auch einen ausgepragt kultivierten
Ausdruck. Die Objekte gehen laut Kiinstler vor allem aus der

Bedeutung der schattigen Raume hervor, die er bei der Erforschung
der Tradition der dsthetischen Raumgestaltung des Fernen Ostens
erkannt hat. Typisch ist, dass der Raum auch auf der symbolhaften
Ebene gestaltet wird, wo die Form vor der Farbe steht. Das wird
mit dem Werk ,Saulen des Mondschein“(2017, Collage, Acryl auf
Papier, auf Holz, 46,5 x 28 x 6,7 cm) dargestellt. Dem Kiinstler hat
als Ausgangspunkt das Nachdenken (iber einen abgeschnittenen
Sandkegel gedient, der im Zengarten mit dem geharkten Sand im
Vollmond die Lichtstrahlen des Monds in den Raum reflektiert und
die Umgebung beleuchtet.

Damitentferntsich der Kiinstlervom Konzept der Grundgestaltung.
Die Objekte von Marolt wirken wie das Echo der Gedanken
und Worter des Kiinstlers, die den Zuschauern assoziativ bzw.
symbolisch die Geschichten von menschlichen Gefiihlen in der
Erinnerung rufen. Nostalgische Gefiihle werden geweckt, also die
Sehnsucht nach der guten alten Zeit, die nie mehr zuriickkommt.
Die ewigen Symbole der Kreislinie, Spirale, Briicke, Feder, Feuer
und andere konkrete und allgemein akzeptierte Metaphern sind
die inhaltlichen Grundleitlinien des schopferischen Prozesses, mit
denen derKiinstler auf die ewige Wahrheit von der Vergénglichkeit
der Existenz hinweist.

Der Kiinstler ist auch der Erfinder bzw. Erforscher von
Beziehungen, Formverhltnissen, Materialien und Farben und
ihrer Zusammenwirkung im Raum der bildenden Kunst. Peter
Marolt wéhlt sorgfaltig alle Details aus, die er Gberlegt in die
Komposition einordnet und wandelt das Motiv in eine interessante
Einheit der bildenden Kunst um. Er geht aufmerksam mit
verschiedenen Strukturen, Farben, Nuancen der Patina, Raster
und zufdllig entstandenen Formen um. Eben deswegen sind
seine Prasentationen der Kunstobjekte ein Kunstwerk fiir sich. Es
gibt keinen Zufall und keine Improvisation. Die meisten Objekte
werden gestaltet, weil der Kiinstler sie dem Publikum als einen
Ausdruck seiner Gefiihle tibergeben méchte.

Aljaz Pogacnik,
Gornjesavski muzej Jesenice



Kozmos 15, 54,0 x 36,0 x 7,8 cm (64 x 76 x 12 cm), 2015, kolaZ, obarvan les, kovina / Collage, Farbholz, Metall.
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Urbana krajina / Urbane Landschaft, 44,2 x 38,3 x 4,7 cm, 2015, kolaz, obarvan les, kovina / Collage, Farbholz, Metall.
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Move by the Air Mail, 33,5 x 43,5 x 5 cm, 2016. papir, les, kovina na papir na les / Papier, Holz, Metall auf Papier auf Holz.
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Big Blue, 33,5 x 43,5 x 5.¢cm, 2016, kolaZ, akril na papir na les / Collage, Acryl auf Papier auf Holz.



Pipeline, 25 x 38 cm, 2016, kolaz, akril na les in akril na papir na les / Collage, Acryl auf Holz und Acryl auf Papier auf Holz.
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Podmornica / U-Boot, 50 x 38,5 cm, 2016.kolaZ, akril na les in akril na papir na les / Collage, Acryl auf Holz und Acryl auf Papier auf Holz.



{
v
¥

e

Direktna svetloba / Direktes Licht, 22,8 x 8,2 x 8,2 cm, 2017,

Kako le zavrteti ¢as nazaj? / Wie kann man die Zeit zuriickdrehen?, kolaZ (les, papir mase, patenirana medenina, lita medenina,
35x 21,8 x 11,2 cm, 2014, asemblaz (les, tisk na papir, akril) / plastika, akril) / Collage (Holz, Papiermaschee, patiniertes Messing,
Assemblage (Holz, Druck auf Papier, Acryl). Gussmessing, Kunststoff, Acryl).
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Med nebom in zemljo / Zwischen Himmel und Erde, 29,3 x 20 x 10,2 cm,
2017, obarvan les / Farbholz.

Stebri mesecine / Sdulen des Mondschein, 46,5 x 28 x 6,7 cm, 2017,
kolaZ (akril na papir na les) / Collage / Acryl auf Papier auf Holz.



Spajanje / Kopplung, 54,2 x 49,4 x 15 cm, 2017,
obarvan les / Farbholz.

Zemlja in nebo / Erde und Himmel, R= 18,7 cm, v = 4 cm,
2017, akril na les, kovina / Acryl auf Holz, Metall.
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Polje prisotnosti / Feld der Anwesenheit, 52,5 x 29,5 x 6,8 cm, 2017, obarvan les / Farbholz.



Ogenj/Feuer, 51 x 38 x 4 cm, 2017, obarvan les/ Farbholz.
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PostM, 12,4 x 36,4 x 25,2 cm, 2014, obarvan les / Farbholz.



Enterprise 1,64,3 x 22,2 x 38,8 cm, 2016, obarvan les / Farbholz.
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Ples /Tanz, 68 x 25 x 5,5 m, 2016, obarvana les in
lepenka / Farbholz und Pappe.

Spona/Zwinge, 47 x 26,5 x 3,8 cm, 2015,
obarvan les / Farbholz.



Sestav / System, 13,3 x 12,3 x 4,8 cm, 2015,
obarvan les/ Farbholz.

Kljukica / Hakchen, 12,2 x 12 x 4,4 cm, 2013, obarvan les / Farbholz.

Grad/Burg, 11 x 17,6 x 12 cm, 2014, obarvan les / Farbholz.
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Relief, 12x 9,2 x4,5 cm, 2013, obarvan les / Farbholz.



Enterprise, 19 x 7 x 9 cm, 2014, obarvan les / Farbholz.
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Vertikala / Vertikale, 62,8 x 43,3 x 13,9 cm, 2016, obarvan les / Farbholz.



Vibrantno, 26,9 x 16,7 x 2 cm, 2017, obarvan les / Farbholz.
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Obelezje (Kriz) / Denkmal (Kreuz), 8,4 x 10,2 x 8,6 cm, 2017, obarvan les / Farbholz.



Spomenik/ Denkmal, 10 x 11,2 x 6,5 cm, 2017, obarvan les / Farbholz.
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Gruca/Schar, 7,4 x 9,6 x 8,7 cm, 2017, obarvan les/ Farbholz.



Model A, 16 x 8 x 5,8 cm, 2013, obarvan les / Farbholz.
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Nosilka / Trdgerin, 23,8 x 54,4 x 10,3 cm, 2015, obarvan les / Farbholz.
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34

Plus, 18 x 11 cm, (32,5 x 26,6 cm), 2006, smirek na laneni
papir/ Schmirgel auf Leinpapier.

Sifon / Siphon, 18 x 11.¢cm (32,5 x 26,6 cm), 2006, smirek na
laneni papir / Schmirgel auf Leinpapier.



Biografija

Peter Marolt se je rodil leta 1965 v Ljubljani. Leta 1993 je diplomiral na tedanji Soli za arhitekturo - FAGG v Ljubljani. Leta 2001 je s
temo Arhitektura sakralnega prostora tu in danes v Sloveniji (Sveto v sakralnem in profanem) pridobil znanstveni magisterij iz podrocja
arhitekture in leta 2004 doktoriral s temo Pomen likovnosti za arhitekturni prostor na Fakulteti za arhitekturo Univerze v Ljubljani, kjer
je tudizaposlen. Leta 2005 je bil na podlagi priznanja za pomembna umetniska dela na podro¢ju arhitekture izvoljen v naziv docent za
podrogji arhitekture in oblikovanja. Kot likovni ustvarjalec je pripravil 28 samostojnih likovnih razstav. Med drugim je razstavljal v Ga-
leriji Grad Lendava, v Mestnem gledalis¢u v Monostru, v Készegu na Madzarskem, v Galeriji akademije likovnih umjetnosti in v Galeriji
Novi hram v Sarajevu, v Galeriji ZDSLU, v Zavodu Sv. Stanisla-va in KUD France Preseren v Ljubljani, v Galeriji DLU Kranj in v Layerjevi
hii v Kranju, trikrat v Galeriji Sivéeva hisa v Radovljici, v Ganglovem razstaviscu v Metliki ter v Galeriji Krsko. V skupini je razstavljal tudi
v Avstriji in na Hrvaskem, na mednarodnih bienalih umetnosti miniature v nekdanji Jugoslaviji, Franciji, Spaniji in Angliji ter na med-
narodnih bienalih Rishe in slike v prostoru Alpe Jadran in na Bienalu mesta Kranja. Na slikarskih ex-temporih je prejel pet nagrad, leta
2013 pa tudi priznanje za kvaliteto likovnih del na mednarodnem festivalu likovnih umetnosti Srecanja 2013 Kranj - ZDSLU. Njegova
miniatura je uvrs¢ena v zbirko Imago Mundi - Luciano Benetton Collection. Je tudi ilustrator in avtor dveh monografij haiku poezije, ki
staiz8li prizalozbi Omnibus v Sarajevu. Objavlja znanstvene in strokovne clanke. S prvimi je sodeloval tudi na mednarodnih znanstvenih
kongresih, ki se ticejo stanovanjske arhitekture, vernakularne arhitekture, sakralnega stavbarstva pa tudi urbanizma.

Biographie

Peter Marolt wurde im Jahr 1965 in Ljubljana geboren. Im Jahr 1993 diplomierte er an der damaligen Schule fiir Architektur - FAGG - in
Ljubljana.Im Jahr 2001 wurde er mit dem Thema ,Architektur des sakralen Raumes hier und heute in Slowenien”(Das Heilige im Sakra-
len und im Profanen) wissenschaftlicher Magister auf dem Gebiet der Architektur und erwarb im Jahr 2004 mit dem Thema Bedeutung
der bildenden Kunst fir den Architekturraum an der Fakultét der Universitat in Ljubljana, wo er beschaftigt ist, den Doktortitel. Im Jahr
2005 wurde erals Anerkennung fiir seine wichtigen Kunstwerke auf dem Gebiet der Architektur fiir den Titel ,Dozent fiir das Gebiet der
Architektur und Gestaltung” gewahlt. Als Kiinstler der bildenden Kunst bereitete er 28 selbststandige Ausstellungen vor. Unter ande-
rem stellte erin folgenden Galerien seine Werke aus: Galerie ,Grad Lendava”, Theater ,Mestno gledalisce v Monostru®, in Kdszeg in Un-
gam in der Galerie ,Galerija akademije likovnih umjetnosti” und in der Galerie ,Galerija Novi hram" in Sarajewo, in der Galerie ZDSLU,
in ,Zavod Sv. Stanislava” und ,KUD France Preseren” in Ljubljana, in der Galerie ,DLU Kranj" und in ,Layerjeva hia" in Kranj, dreimal in
der Galerie , Sivéeva hisa" in Radovljica, in ,Ganglovo razstavisce" in Metlika und in der Galerie ,Galerija Kr$ko". Zusammen mit anderen
Kiinstlern stellte er in Osterreich und Kroatien aus, weiter auch an den internationalen Biennalen der Miniaturkunst im ehemaligen
Jugoslawien, Frankreich, Spanien und England und an den internationalen Biennalen ,Zeichnungen und Bilder im Raum Alpe-Adria”
und an der Biennale in Kranj. An den Extempores der bildenden Kunst wurde er mit finf Preisen ausgezeichnet. Im Jahr 2013 erhielt
er eine Anerkennung fiir die Qualitat der Werke der bildenden Kunst auf dem internationalen Festival der bildenden Kunst ,Sre¢anja”
2013 Kranj - ZDSLU. Seine Miniatur-Kunst wurde in die Sammlung ,Imago Mundi - Luciano Benetton Collection” eingeordnet. Er ist
auch lllustrator und Verfasser von zwei Monographien und Haiku-Gedichten, die vom Verlag Omnibus in Sarajewo herausgegeben wur-
den. Er verdffentlicht wissenschaftliche und fachliche Artikel. Mit wissenschaftlichen Artikeln nahm er an internationalen Wissenschaft-
skongressen teil und behandelte dabei Themen von Wohnarchitekur iiber vernakulare Architektur, sakrale Baukunst bis zu Urbanismus.
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